»Ein Ort, der eine
Botschaft ubermittelt«

Das Israel Museum in Jerusalem gehort heute zu den groffen Universalmuseen der
Wielt. James Snyder hat es als Direktor zu internationalem Rang gefiihrt. Ein
Gesprich tiber Paul Klee, den Ursprung der Menschheit und Museen in Zeiten des Terrors

VON
SIMONE SONDERMANN

Das israelische Nationalmusem liegt auf einem Hiigel, von dem aus man das moderne Westjerusalem (iberblickt.
Rechte Seite: James Snyder vor einem Werk Olafur Eliassons im Eingangskorridor des Museums
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Das strahlende Licht Jerusalems fallt durch
die groRe Fensterfront des Museumscafés.
James Snyder muss viele Hinde schiitteln, be-
vor wir beginnen kdnnen, auch wihrend des
Gesprichs unterbricht er immer wieder, um
jemanden zu begriiffen. Der heute 65-Jahrige
kam 1997 vom New Yorker MoMA ans Israel
Museum, das er durch eine inhaltliche und
architektonische Neuausrichtung sowie zahl-
lose bedeutende Ankaufe entscheidend prag-
te. Zum & Januar hat er seinen Direktoren-
posten aufgegeben, um sich nur noch dem
internationalen Fundraising zu widmen.
Doch seine FuBstapfen sind grof, sein Nach-
folger warf nach nur wenigen Monaten das
Handtuch, sodass bis auf Weiteres Snyder er-
neut die Geschicke eines der wichtigsten Mu-
seen der Welt leitet.

Mr Snyder, das Museum wurde 1965 eréffnet,
da war der Staat Israel gerade mal 17 Jahre
alt. Welche Bedeutung hat dieser Ort?
Besucher, die hierherkommen, sind oft
beeindruckt von der schieren Grofe. Und sie

sind angetan von der Leichtigkeit seiner Tie-
fe. Das Museum hat eine grofe Tiefe, aber -
wie man hier sagen wiirde — es belastet einen
nicht, es ist nicht schwer. Die Geschichte, die
es erzihlt, ist sehr eindringlich, bewegend,
geradezu uberwiltigend, aber ich glaube, Wil"
haben es geschaflt, diese Geschichte so zu zei-
gen, dass sie offen ist und atmet und ein Be-
sucher sie aufnehmen kann, egal ob er sach-
kundig ist oder nicht. Wenn ich heute hi'er
bin, fiihlt es sich genauso an wie vor zwanzig
Jahren, als ich hier ankam. Man betritt dieses
wunderschone Gelinde, man steigt hoch auf
die Akropolis. Hier oben am Eingang zur
Stadt Jerusalem ein Museum von universel-
lem MaRstab zu haben ist bedeutsam. Denn
blickt man sich um und schaut auf die Land-
schaft, sicht man auf drei Hiigeln die Knesset,
das israelische Parlament, man sieht das
Oberste Gericht und die Nationalbibliothek.
Damals, in der Zeit, in der das moderne Je-
rusalem entstand, gab es also ein Bekenntnis
zur Relevanz von Staatlichkeit, Recht, Wis-
sen und Kultur. Dass eine junge Nation die
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Das Modell re. zeigt den Zweiten Tempel
von Jerusalem, der von den Rémern

70 n.Chr. zerstért wurde. Nur die westliche
Stlitzmauer, die heutige Klagemauer,

blieb erhalten. Li. oben: Anish Kapoor schuf
»Turning the World Upside Down« 2010

zur Neuerdffnung. Li. unten: Ohad Meromis
»A Boy from South Tel Aviv« (2001)

symbolische Bedeutung all dieser Aspekee
des modernen Lebens anerkannt hat, sagt
eine Menge aus. Und Kultur in diesem Kon-
text zu sehen, sagt auch eine Menge aus.

Erzihlen Sie etwas iiber die Architektur des
Israel Museum.

Die Architektur dieses Museums ist
klassisch modern. Die zentralen Gebiude
stammen von einem Architekten, der in
Russland geboren und in Deutschland in der
Bauhaus-Ara ausgebildet wurde und der den
International Modernism hierherbrachte. In-
ternational Modernism ist ja die klassische
Vorstellung von Architektur als neutralem
Hintergrund fiir die Geschichten anderer.
Dann gibt es den Schrein des Buches, der die
Schriftrollen vom Toten Meer beherbergt ...

.... Pergamentrollen mit den iltesten be-
kannten Bibelhandschriften, die ein Bedui-
nenjunge 1947 in den Hohlen von Qumran
im heutigen Westjordanland fand.

Dieser Schrein des Buches ist das Werk
von Friedrich Kiesler, der ein allegorischer,
metaphorischer, experimenteller Moderner
war, Er schuf eine Form von Moderne, in der
sich die Geschichte der Schriftrollen spiegelt.

Die Qumran-Rollen sind ein Meilenstein in
der Entwicklung des modernen westlichen
monotheistischen Erbes, aus dem sich nicht
nur die monotheistischen Religionen - Ju-
dentum, Christentum und Islam — entfaltet
haben, sondern auch das visuelle Vokabular,
aus dem dann die westliche Kunstgeschichte
entstand. Und dann gibt es noch den Skulp-
turengarten von Isamu Noguchi, angelegt
aus der Idee eines asiatischen Hintergrunds,

vor dem die Geschichte der modernen west-

lichen Bildhauertradition erzihlt wird. Die-
ses ganze Setting wurde also mit der unter-
schwelligen Botschaft erbaut, dass hier ein

Museum entsteht, das eine universelle Ge-

schichte erzihlt, davon, wie die Dinge tber

die Zeiten und rund um den Globus mitei-
nander verbunden sind. Das war jetzt eine
lange Erlauterung (lacht).

Worauf sind Sie besonders stolz in den 20
Jahren? Der Umbau und die grole Erweite-
rung des Museums im Jahr 2010?

Wir nennen eg nicht Umbau. Wir nen-
nen es Erneuerung,.
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Was bedeutet das?

Auf Hebriisch gibt es dafiir ein wiin-
derbares Wort, »hit’chad’shut, es'bedeutet,
etwas wieder neu werden zu lassen. Es war
neu, und dann wird es noch einmal neu. Wir
fanden, dass das Grundgeriist und die Infra-
struktur, die man 1965 im Blick hatte, stark
und michtig waren und eine bewegende In-
tention hatten. Uns ging es darum, zu diesér
Agenda zuriickzukehren und darauf aufzu-
bauen. Wissen Sie, Leute fragen mich: Was
hast du 20 Jahre lang gemacht? Aber an ei-
nem Ort mit so grofSer Bedeutung kann man
nicht einfach ankommen und irgendwas ma-
chen. Auf cine sehr bedichtige Art und Wei-
se haben wir uns fiinfJahre erst mal mit dem
Potenzial beschiftigt, das da war, der Archi-
‘tektur, der Sammlung, den Mitarbeitern.
Dann haben wir fiinf Jahre damit verbracht,
verschiedene Thesen aufzustellen. Ist die
Idee realistisch, dass das Museum eine Ge-
schichte vom Beginn der Menschheit bis zur
Gegenwart erzihlt, Kulsuren der ganzen
Welt umispannt und trotzdem mit dem Ort
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verbunden bleibt, an dem es sich befindet?
Dieser Frage sind wir dann weitere fiinf Jah-
re mit Ausstellungen und Publikationen

. nachgegangen. Dann haben wir entschieden,

dass es funktioniert, haben 2,5 Jahre mit der
Planung und 2,5 Jahre mit der Realisierung
der Erneuerung verbracht. Und die letzten
sechs Jahre haben wir unseren Horizont er-
weitert und die Sammlung in der erneuerten
Kulisse des Museums dazu genutzt, all diese
wunderbaren Geschichten zu erzihlen.

Mit welchen Museen weltweit vergleichen
Sie sich?

Wir schitzen uns sehr glicklich, dass
wir eine solche Bandbreite haben, die in der
Vorgeschichte beginnt und bis zur Gegen-
wart geht, wir sammeln sehr aktiv Gegen-
wartskunst. Ich bin mir nicht sicher, ob ei-
nes der groen Nationalmuseen die gleiche
Zeitachse abdeckt. Das Metropolitan Mu-
seum in New York zum Beispiel geht bis zur
Gegenwartskunst, aber beginnt mit der klas-
sischen Antike, nicht in der Vorgeschichte.



der Louvre beginnt in der Vorgeschichte

vie wir, aber endet im 18. Jahrhundert. Sie

angen dort zwar gerade ein wenig an mit

eitgendossischer Kunst, aber das 19. Jahrhun-
lert und die Moderne sind nicht vertreten,
lie sind im Musée d’Orsay und im Centre

Yompidou. Ich denke oft, dass das British

Viuseum und wir die gleiche Weltanschau-
1ng haben, ndmlich universell zu denken.
sie starten mit der Vorgeschichte, decken

{ie Antike in ahnlicher Weise ab wie wir,
ind auch wenag sie sich wenig mit den bil-
{enden Kinsten befassen, schaffen sie Ver-
<nipfungen zwischen den Kulturen und
Zeiten, und zwar mit der ahnlichen Idee,
{ass die kulturellen Narrative der Welt alle
sestimmten entscheidenden Urquellen ent-
springen, von denen aus sie sich ausgebreitet
und weltweit verbunden haben. Wir verglei-
chen uns aber auch auf einer anderen Ebene,
mit Hiusern, die eine ihnliche Seele haben
wie wir. Kennen Sie das Louisiana in Dédne-
mark? Das ist zwar ein Museum fiir Moder-
ne und Gegenwartskunst, aber die Idee ihrer
Architektur ist klassisch modern, verortet in
einer Landschaft, die einen Resonanzraum
bildet fur das, was im Inneren des Museums

geschicht.

Sie sagten, Ihr Haus sammelt aktiv zeitge-
nossische Kunst. Wie finanzieren Sie sich?
Wir sind de facto das israelische Natio-
nalmuseum. Aber tatsichlich sind wir eine
private, selbststandige, sich selbst organisie-
rende Non-Profit-Institution, die dem Ge-
meinwohl dient. Alles, was wir machen, al-
les, was Sie hier sehen, entsteht aus
Ressourcen, die wir selbst generieren, durch
Unterstiitzer des Museums in Israel und auf
der ganzen Welt. Die Regierung unterstutzt
uns, aber das ist nicht unser mafgeblicher
Support. Wir haben ein internationales
Netzwerk aus Freundeskreisen in 17 Lan-
dern, auch in Deutschland. Natirlich hat
Israel eine spezielle Bedeutung fur die welt-
weite jidische Community. Aber Jerusalem
hat auch eine spezielle Bedeutung fiir jede
Kultur, die diese Landverbindung zwischen
Europa, Asien und Afrika im Laufe ihrer
Geschichte durchkreuzt hat. Und nacdrlich
haben alle Kulturen, die aus den drei abra-
hamitischen Religionen entstanden sind,
Judentum, Christentum und Islam, eine be-
sondere Bindung hierher. Alle unsere
Sammlungen, mit Ausnahme der archiolo-
gischen, die fast vollstandig auf Ausgrabun-
gen hier im Land zurackgeht, sind aufgrund
von Schenkungen entstanden. 550000 Ob-
jekte, die alle von Unterstitzern kommen,
die wollten, dass Jerusalem ein Museum von
dieser GroRe und Bandbreite hat. Und die
zeitgenossische Kunst hat dabei eine einzig-
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Paul Klees »Angelus Novus« von 1920 ge-
hért zur Sammlung des israel Museum.
Rechte Seite: Olafur Eliassons »Whenever
the Rainbow Appears« von 2010 und

ein Ahnenpfahl der Asmat aus dem spéaten
19. oder frithen 20. Jahrhundert

artige Stellung fiir uns, weil es uns aufgrund
unserer Zeitschiene enorm wichtig ist, Krea-
tivitit aus unserer eigenen Epoche zu sam-
meln. Wir haben daher cin sehr aktives zeit-
genossisches Ankaufsprogramm mit einem
Gesamtetat von 1 Million bis 1,5 Millionen
Dollar jahrlich.

Was waren wichtige Erwerbungen?

Es war immer unser Ansatz, aufstreben-
de Kinstler zu kaufen, von denen wir riick-
blickend sagen konnen, dass sie mit ihren
Werken ihre Epoche beeinflusst haben. Wir
waren zum Beispiel das erste Museum, das
Werke von Damien Hirst erworben hat. 2010,
als wir das Museum erneuert haben, wollten
wir einige wenige standortspezifische An-
schaffungen titigen, weil die Neuer6ffnung
ein solcher Meilenstein war. Wir baten etwa
Anish Kapoor um ein Werk, das ganz oben
auf unserer Promenade platziert werden soll-
te, und konnten Freunde des Muscums ge-
winnen, dies zu unterstitzen. Dieses Werk
namens »Turning the World Upside Down«
steht jetzt als eine Art Leuchtturm auf unse-
rer Akropolis. Wir beauftragten auch Olafur
Elfasson, dessen Werk wir schon linger ge-
sammelt haben, mit einer Arbeit, die eine
Reverenz an das spezielle Licht hier darstellt
und die jeder sieht, wenn er das Museum be-
tritt. Er schuf ein Gberwaltigendes Werk aus
316 einzelnen Tafeln, jeweils nur 5 Zentime-
ter breit, die die einzelnen Farben im Spek-
trum des Lichts von Jerusalem zeigen.
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Welches Werk bedeutet [hnen persénlich
am meisten? Kénnen Sie unter den §50000
Objekten eines hervorheben?

Ja, das kann ich. Ich glaube, das bedeu-
tendste einzelne Werk ... Wissen Sie, wir
sind in Jerusalem, und Jerusalem ist eine der
Handvoll Urquellen der Menschheitsge-
schichte. Es ist, als sei von hier etwas in die
Welt gekommen, und dann brachten die geo-
politischen Bedingungen des vergangenen
Jahrhunderts die Welt zurtick hierher. Ich
habe frither nie dartiber nachgedacht, das
wurde mir erst bewusst, als ich hierherkam.
Es ist bewegend, sich vorzustellen, wie ein
Teil der Welt schlummern kann und dann
wieder auflebt. Mit der Erfindung der Foto-
grafic im 19. Jahrhundert kamen plotzlich
Europier hierher, um die heiligen Stitten zu
fotografieren. Was zu einer Riickkehr von
Pilgern fiihrte, Christen und Juden vor allem,
orthodoxe Christen und religiose Juden, die
in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
hierherkamen und ein Land wiederbelebten,
das geschlummert hat. Und dann brachte die
Geopolitik des 20. Jahrhunderts auf einmal
eine enorme Migration von Menschen, die
diesen Ort fir sich beanspruchten, um ein
neues Israel zu bauen. Um auf ihre Frage
zuriickzukommen: Fiir mich ist das bedeu-
tendste Werk in unserer Sammlung Paul
Klees »Angelus Novuse.

Warum gerade dieses?

Zum einen ist es die erste Darstellung
eines Engels von Klee, und Engel wurden ein
wichtiges Thema fiir ihn. Zum anderen
zeichnete er es im Jahr 1920, und 1922 hat es
Walter Benjamin erworben. Benjamin wurde
zu einem Philosophen des zo. Jahrhunderts,
der die Vorstellung einer Bewegung in die
Zukunft durch das Verstindnis der Vergan-
genheit ins Zentrum seines Denkens riickte.
Fiir ihn wurde die Klee-Zeichnung ein vi-
suelles Symbol, das ihn zu seiner These Gber
den Engel der Geschichte anregte.

Sie meinen den Engel in Benjamins Aufsatz
»Uber den Begriff der Geschichte«,

Ja, genau. Eine Gestalt, die ricckwarts in
die Zukunft geweht wird, wihrend sie den
Horror der Vergangenheit anschaut. Als Wal-
ter Benjamin aus Paris vor den Nazis flichen
musste, versteckte er den »Angelus Novus
im Magazin der Bibliotheque nationale und
libereignete es Gershom Scholem, einem jii-
dischen Historiker, mit dem er sein friheres
Leben in Deutschland geteilt hatte. Scholem
war zu dieser Zeit schon nach Palastina emi-
griert. Wic Sic wissen, beging Benjamin auf
der Flucht an der spanischen Grenze Selbst-
mord. Der »Angelus Novus« fand auf Umwe-
gen zu Gershom Scholem und wurde letzt-

Bilder: Elie Posner/The Israel Museum, Jerusalem (2

lich vom Israel Museum von Scholems
Witwe erworben. Das Werk konnte nicht
symboltrichtiger sein. Auf der einen Seite ist
es eine bahnbrechende Arbeit der Moderne
des frithen 20. Jahrhunderts und auf der
anderen Seite ist es durchwirkt von Geschich-
te, weil es von Benjamin erworben wurde,
der sein Leben aufgrund der Geopolitik des
20. Jahrhunderts verlor, wegen des Traumas
in Europa, aus dessen Asche der Staat Israel
entstand und auch das Israel Museum. Des-
halb ist es fir mich das bedeutendste Bild,
das wir haben.

Sie kamen 1997 aus den USA nach Israel und
an das Museum. Kurz danach begann der
paldstinensische Volksaufstand, die soge-
nannte Zweite Intifada, mit jahrelangen
Terrorangriffen, und der Oslo-Friedenspro-
zess scheiterte. Haben Sie damals daran ge-
dacht zuriickzugehen?

Wir zogen mit kleinen Kindern hierher,
die hier zur Schule gingen. Ich will nicht sa-
gen, dass wir die Zweite Intifada nicht mit
bekommen haben, doch wihrend dieser Zeit
waren wir sehr aaf das Museum konzentriert
und darauf, was dieses Museum fiir die ein-
heimische Bevolkerung bedeutet. Denn es
gab wihrend dieser Zeit keine Touristen.
Und es gab auch keine Besucher aus anderen
Teilen Israels. Wihrend der Zweiten Intifada
blieben die Leute zu Hause. Deshalb war es
in dieser Hinsicht ganz besonders wichtig,
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hier zu bleiben und das Museum in der Wei-
se weiterzuentwickeln, wie wir es getan ha-
ben. Die Reaktion der einheimischen Bevol-
kerung auf unser Programm in der Zeit war
aullergewohnlich. Die Antwort auf Thre Fra-
ge ist also: Nein, wir haben niemals, nicht ei-
nen Moment, daran gedacht wegzugehen. Es
war wie ein personliches Erwachen: Wir als
Familie haben gelernt, dass die Welt immer

eine Herausforderung ist, aber dass man, wo "

auch immer man lebt, eine Normalitit her-
stellt, ganz unabhangig von dem, was um ei-
nen herum passiert. Und wenn Sie daran den-
ken, was heutzutage in der Welt geschiche,
hat hier zu sein uns als Amerikaner gelehrt,
nichtin Angst zu leben. Das war jetztein per-
sonlicher Gedanke, ich antworte normaler-
weise nicht auf persénliche Fragen. Ehrlich

gesagt hat die Zweite Intifada uns verstehen

lassen, was Orte wie dieser bedeuten. Das,
was heute in der Welt geschieht, wo wir kul-
turelle Zerstorung eines AusmalRes schen, die

niemand fir méglich gehalten hitte, macht

Orte wic diesen oder die Museen in Berlin

oder das Met in New York umso wichtiger.
Wir sind die Schliisselfiguren fiir das Narrativ

der Zivilisation und der Geschichte der Kul-
turen. Einer muss dieses Material bewahren

und Geschichten erzihlen, die die Menschen

von heute daran erinnern, dass die Welt zu

dieser Qualitat des Seins in der Lage ist und

dass das nicht bedroht werden kann von dem,
was wir heute sehen und fihlen,

Alle sprechen von der wachsenden Macht
der Religiosen in Israel. Beeinflusst das Ihre
Arbeit? Haben sich die Erwartungen der Be-
sucher verandert?

Ich ticke da anders. Ich stimme der Aus-
sage nicht zu und bin auch nicht besorgt da-
ritber, dass die Religiositat zunimmt. Ich
glaube, es gibt ein wachsendes Bediirfnis fiir
cine Plattform des Glaubens, egal ob man re-
ligios ist oder nicht. Es gibt heute Briiche
und Verinderungen in der Welt, die nie-
mand von uns zuvor erfahren hat. Und man
schaut nach Wegen, um Bedeutung zu schaf-
fen. Ich glaube, kulturelle Umfelder sind
Orte, die das anbieten kénnen. Das gile fir
alle unsere Ausstellungen. Kiirzlich haben
wir »The Shadow of Color« gezeigt, Uber die
abstrakte Kunst von Otto Freundlich, Len
Lye, Lygia Clark und Blinky Palermo. Das
war eine Ausstellung, die von einem kom-
plett weltlichen Thema handelte, denn sie er-
zahlt etwas Gber die Motivation, von einem
visuellen Format zum nichsten zu denken,
was etwas mit der Verinderung der visuellen
Wahroehmung in der Zeit der Moderne zu
tun hat. Das heifit, alles, was wir hier zeigen,
hat eine Botschaft an unsere Epoche, und ich
denke, dass Museen Orte sind, die Botschaf-
ten ibermitteln konnen. An Menschen, die
glauben, an Menschen mit religiésen Uber-
zeugungen und an Menschen, die nicht in re-
ligiésen Begriffen denken, aber die nach
Sinn in threm Leben suchen. X




